¥ Entrevista

JOAN
SIRVENT

NA vez mds dedicamos

unas pdginas de esta revista

a conocer los técnicos de

sonido mds importantes de
nuestro pais que se hallan al fren-
te de los estudios de grabacién
o sonorizaciones de una enverga-
dura elevada.

En esta ocasion mantuvimos
una interesante conversacion con
una de las personas que mds afos
lleva metido en el mundo del so-
nido y concretamente en lo que a
estudios de grabacion se refiere
de nuestro pafs. El mismo se auto-
define como un enamorado de las
viejas técnicas de grabacion y de
los instrumentos acUsticos, en una
palabra, un alumno de la vieja es-
cuela barcelonesa a la que también
podriamos incluir a técnicos de la
talla de Sorribas (de Estudios Mo-
raleda) y Llobell (en su propio es-
tudio) escuela cuyos alumnos su-
peran los 20 afos de trabajo en el
sector.

Al margen de lo que considera-
mos entrevista con Joan, resulta
curioso destacar una anécdota que
él mismo nos cuenta y que da fé
de la constante evolucién de los
sistemas de grabacion hasta nues-
tros dias. “La primera vez que qui-
se encerrar una bateria en los es-
tudios de L ‘Alianca del Poble Nou
para que sonara a bateria, o sea
a su propio sonido real la gente
me trataba de loco. Desde enton-
ces ha llovido bastante y el tiempo
ha demostrado que en muchas
ocasiones se deben producir sepa-
raciones en la grabacién de los di-
versos Instrumentos hasta el punto

por José M. Jové
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de que resulta dificil encontrar un
estudio de grabacion sin su cabina
para grabacién de bateria."”

—Para introducirnos un poco
en tu forma de trabajo, creo que
podrias contarnos lo que has veni-
do realizando a lo largo de tu ca-
rrera,

—Yo empecé a los 17 afios en-
trando en un estudio sin saber
verdaderamente lo que era aque-
llo. Al cabo de un cierto tiempo
empecé a empalmar cinta y ya a

los 20 arios antes de cumplir el

servicio militar realicé mis prime-
ras grabaciones en el estudio de
L ‘Alinca del Poble Nou. Una vez
finalizado el periodo militar, en-
tré a trabajar en los estudios Ge-
ma en los que permaneci durante

15 afios hasta que se monto el Es-

tudi-84 lo cual coincidié con mi

actual trabajo en el canal autoné-
mico cataldn.

—¢Cudl es la funcién de un téc-
nico de sonido en television?,

—Bueno, TV3 es una casa muy
grande en la que un dia o una tem-
porada haces una cosa y al dia si-
guiente estas haciendo otra total-
mente diferente. Particularmente
durante estos cuatro dltimos me-
ses he estado realizando los pro-
gramas Filiprim y Mag-Magazine
ademds de una serie de dramdticos
que se emitirdn proximamente.
En televisién el directo es dificil
porque todo se basa en un mo-
mento de tension. No existe la
posibilidad de repeticién que tie-

“ La primera vez que quise encerrar una bateria
la gente me trataba de loco. "’
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nes en el estudio, creo que esta es
la diferencia fundamental entre
estos dos medios.

—De toda esta serie de trabajos
que nos has comentado, icual ha
sido el que te ha ofrecido una ma-
yor comodidad?.

—Yo creo que céomodo te sien-
tes con el productor con el que
mejor te entiendes o sea, el que
te deja un mayor espacio de tra-
bajo. Esto tampoco significa que
el resultado vaya a ser mejor, pero
de lo que si estoy seguro es de que
ello va a influir positivamente.

—De todas formas a lo que me
referia era a cual de las etapas
escogerias en concreto....

—De la etapa de TV3 no puedo
opinar por qué hace relativamente
poco tiempo que estoy, pero la de
Gema fueron 15 afios muy impor-
tantes puesto que era el tnico es-
tudio de grabacién serio, todo lo

demds eran teatros o salas que no
reunian unas condiciones actisticas
minimas para grabar. Fue muy
interesante incluso a la hora de
grabar, habiaq que saber montdr-

—Aparte de saber hacer bien
su trabajo, lo que debe tener es
mucha mano izquierda, con esto
tienes muchos puntos a tu favor.
Hay que saber tratar a muy di-
versos tipo de gente, esto es ine-
vitable. Lo que si debe evitarse
son los excesos de opiniones. Afios
atrds a la hora de la mezcla si la
mesa tenia 24 canales habian 24
manos encima, logicamente el re-
sultado no reflejaba la personali-
dad de nadie, ni del técnico, ni
del productor ni del mdsico. A
la hora de mezclar cuantos menos
criterios mejor, es dificil conse-
guirlo pero es una de las tareas
gue debe realizar un buen técni-
co.

—Cuando empiezas a realizar
un trabajo desde cero, iqué im-
portancia consideras mds elevada
la de la grabacién o la de la mez-
cla?.

—Si me planteo que debo ha-
cer la mezcla bien hecha, signifi-
ca que debo empezar por realizar
bien la grabacion. Puedes compa-
rarlo perfectamente con los ci-
mientos de un edificio, primero
debes conseguir una base o estruc-
tura solida que esté bien, si esto
es asf todo lo demds saldrd perfec-
tamente. Considero que es muy
dificil arreglar en la mezcla los
puntos oscuros de la grabacion,
lo que estd mal grabado puede
disimularse pero o se graba de
nuevo o ya no se arregla jamds.

“ Anos atras a la hora de la mezcla
si la mesa tenia 24 canales habian 24 manos encima. ”’

selo muy bien a la hora de colocar
los micréfonos ya que no existian
las posibilidades que existen ac-
tualmente, ni las mesas estaban
preparadas para ello. Creo que es-
to es un factor importante para
toda aquella gente que estd empe-
zando y no tiene la posibilidad de
experimentar ni de pasarse 2 6 3
afios como ayudante de sonido.

—Desde tu punto de vista,
icudles crees que deben ser las
cualidades que debe tener un
buen técnico de sonido?.

—iQué aspectos o secuencias
prefieres destacar a la hora de la
mezcla?.

—Muchas veces te topas con un
producto que te lo imaginas pe-
ro que no sabes exactamente [o
gue es. Lo mismo sucede cuando
haces muchas canciones en las
que el artista dice esta serd la cara
A y al final otra cancién que ha
quedado muy bien es la que defi-
nitivamente ocupard la cara A. En
resumen, lo que procuro plante-
arme son varias posibilidades o al-

MUSICOS PROFESIONAL [ 31



ternativas de trabajo, para que si
una mezcla falla o no me gusta,
pueda enseguida coger otra dife-
rente teniendo las mismas bases.

—Hdblame un poco sobre tu
contacto con las mesas de mezcla,
multipistas etc...

—Empecé con una mesa de 8
canales de entrada, al final de las
grabaciones monoaurales en las
que se grababa toda una orquesta
vy el cantante incluido. Después
se paso al estéreo con un 5 pistas
de 35 mm. por agujero funcionan-
do dos mdquinas sincronizadas
con un interloc. Mds tarde ya en
Gema tenian un 4 pistas que si no
recuerdo mal era de 1/2" y va al

poco tiempo llegé un 8 pistas y
asi sucesivamente hasta alcanzar
las 24. Las mesas fueron una Te-
lefunken y una Siemens (las dos
a vdlvulas) y ya en Gema estuve
con una Altec al principio y con
una Cadac mds tarde. Actualmen-
te trabajo con una Soundcraft y
una MCl in Line,

ner que abrir un filtro ecualiza-
dor. Considero que si estas gra-
bando un violin, el resultado de-
be sonar a violin, y para conseguiir-
lo hay que coger esos arménicos
que daran el resultado esperado.
Légicamente con una buena colo-
cacion del micréfono esto se
conseguird fdcilmente, pero si la

"“Tienes que ser lo mas discreto posible
sabiendo siempre que el efecto esté ahi. "’

—¢Qué importancia le concedes
al posicionado de los micréfonos?,
—Creo que es vital. Para empe-
zar, muchas veces te evita el te-

colocacién no es la idénea, por
mucho que le demos al ecualiza-
dor el resultado nunca serd el vio-
/in que se estd grabando.

—Abusas del uso de los efectos,
compresores, limitadores...?.
¢Cuando los utilizas exactamen-
te?.

—Hay una serie de instrumentos
en los que te ves obligado a po-
nérselos, otras veces el propio
productor es el que te lo dice o
incluso el muasico. Tienes que ser
lo mds discreto posible sabiendo
siempre que el efecto estd ahi.

—{iQué tipos de reverberaciéon
utilizas?,

Depende mucho de lo que va-
yas a grabar, para una cuerda uti-
lizas un tipo de cdmara, para la
voz otra y para la percusion otra,
entonces ya todo estd en funcién
de las posibilidades que tu tengas
en el estudio. A diferencia de hoy
en dia, pocas posibilidades tenias
cuando el estudio contaba solo
con una rever de muelles y con
una placa MT, sencillamente se
trataba de colorear toda la graba-
cién de una forma general.

—Cuando te dispones a empe-
zar una grabacién, {partes total-
mente de cero o sigues unas pau-
tas establecidas?.

—Muchas veces me he plantea-
do grabaciones complicadas unas
horas o incluso unos dias antes de
la misma, pero generalmente no he
obtenido resultados muy brillantes
con ello, prefiero realizar el tra-
bajo sobre la marcha teniendo en
cuenta toda una serie de criterios
establecidos y a partir de aqui
trabajarlos. Ten en cuenta que
cuando te hablo de grabaciones
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complicadas me estoy refiriendo a
grabaciones de grandes orquestas
v no del grupo de 3 ¢ 4 compo-
nentes.

—iQué opinién te merece toda
la avalancha de musica electréni-
ca mediante ordenador, el sistema
MIDI...

—La considero muy positiva, EI
dnico inconveniente que tiene es
que el ambiente que existia en
las grabaciones con varios misicos
ya no existe actualmente, va no
puedes tener una pequefia tertu-
lia con los mdusicos, sin embargo
tiene también su parte positiva,
si una grabacién de las que se ha-
cen mediante este sistema tuvie-

lo podrdn realizar los sefiores que
tengan un estudio que funcione de
verdad, cosa que actualmente re-
sulta algo dificil. De lo que si es-
toy convencido es de que los sis-
temas reductores de ruido sofisti-
cados (Dolby SR) van a seguir
actuando durante mucho tiempo.

—Para finalizar, ¢cudl crees que
es el futuro del ingeniero de soni-
do, un futuro vinculado hacia la
informdtica quizads?.

—Desgraciadamente la persona
que quiera dedicarse a la técnica
del sonido lo tiene dificil puesto
que no existen centros donde rea-

Mizar un aprendizaje eficaz. Al téc-

“ Estoy convencido de que los sistemas
reductores de ruido sofisticados
van a seguir actuando durante mucho tiempo. "

ra que realizarse con instrumentos
acusticos la mayoria de las casas
discogrdficas se lo pensarian dos
veces.

—Ves el sistema de grabacion
multipista digital como el mds
firme candidato en grabacién del
futuro?.

—Si, sin duda. La muestra de
ello es que todo el sistema electré-
nico del que hemos hablado fun-
ciona mediante digital, lo dnico
que pasa es que este cambio solo

nico de sonido lo forman las ho-
ras de estudio y las pifias que co-
rrije. Yo llevo 25 afios realizando
este trabajo y cada dia estoy a-
prendiendo cosas nuevas. Conside-
ro que un buen técnico de sonido
ha tenido que repetir alguna vez
toda una grabacién por habérsela
cargado en un simple descuido,
puedo asequrarte que la sensacion
que se siente en esos momentos
es mucho mds fuerte que la bronca
gue te puedan pegar.0]
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